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APUNTES DE FOTOGRAFIA

Preparacion de photoshop para el
envio a laboratorio

* Visién general

A la hora de enviar un cliché digital al laboratorio para obtener copias hay que tener en
cuenta que los colores y densidades que vemos en el monitor de nuestro ordenador, los
colores y densidades que obtenemos en nuestra impresora y los colores y densidades que
aparecen en la copia realizada en el laboratorio no tienen por que ser iguales. Del porqué de
todo esto hablamos en otros apuntes. Como recordatorio decir que el fichero que supone el
cliché digital tiene unos nimeros que representan la cantidad de rojo, verde y azul de un
punto de la foto, pero que cada aparato, monitor, impresora, copiadora, emplea colores
primarios distintos. El problema es como tratar de pintar una puerta mezclando pinturas. Al
intentar reparar un araflazo hay que mezclar las mismas pinturas, de la misma casa, de
manera que si compramos punturas “del mismo nombre” pero de fabricantes distintos,
obtenemos colores distintos. En realidad lo que nosotros llamamos rojo son muchos colores
distintos, por loq ue no podemos esperar que el rojo que usa nuestro monitor para ver sea el
mismo rojo que usa el papel fotografico para obtener la copia.

El proceso de gestion de color con photoshop abarca 3 partes:
1. Primero configurar el entorno.
2. Segundo, realizar las pruebas de vision.
3. Tercero, realizar una simulacion.

En realidad de los puntos segundo y tercero podemos elegir uno solo. La manera mas facil,
el segundo.

Veamos como se prepara una foto para su impresion.

* Preparacion de photoshop para impresion de copias

* Ajuste del entorno

Lo primero que hemos de hacer es indicar a photoshop la configuracion que queremos
emplear. Previamente hemos de calibrar el monitor. No vamos a explicar aqui como hacerlo.

» Cargar los perfiles de color del laboratorio

Antes que nada debemos cargar los perfiles de color de las maquinas con que el laboratorio
va a realizar las copias. Estos perfiles son unos ficheros, de apellido .ICM que contienen los
datos de calibracion de la maquina de revelado. Estos se construyen imprimiendo una copia
de muestra, midiendo los colores reproducidos y viendo la diferencia que dan con los
colores que deberian haber salido. Esta este calculo de las diferencias lo realiza un programa
adecuado que crea el fichero ICM. Es responsabilidad del laboratorio con que trabajemos
calibrar sus maquinas y realizar el perfilado cada vez que haya un cambio de lote de papel o
de quimicos.

Puesto que estos perfiles se crean a partir de unas condiciones dadas, al perfilar de nuevo la
maquina de revelado podemos borrar el fichero ICM antiguo y cargar el nuevo.



En el ejemplo cargamos los perfiles de color de los laboratorios ProPhoto.
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Ubicacion de la carpeta

En windows

En windows debemos copiar el fichero ICM facilitado por el laboratorio en la carpeta:
Archivos de programalArchivos comunes\Adobe\Color\Profiles

En Macintosh

En los mac el lugar para colocar los archivos de perfiles de color es:
Usuarios\<nombre de usuario>\Library\Application
support\Adobe\Color\profiles

Para ordenar los perfiles de color, hay una subcarpeta (recommended) en la que colocamos
los que usamos habitualmente. Photohop muestra estos perfiles en primer lugar a la hora de
seleccionar uno.

» Configuracion del entorno de trabajo

El perfil que hemos cargado es el del laboratorio, no es el que vamos a usar ahora. Primero
vamos a configurar nuestro entorno de trabajo. Vamos a Edicion->ajustes de color.

B Adobe Photoshop
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La ficha que parece tiene bastantes opciones. La configuracion que recomiendo es la de la
figura. Activamos la casilla de configuracion avanzada, que nos da abre el formulario que
vemos en la figura. La explicacion de todas las opciones es materia de otros apuntes. Solo
recordaremos lo basico que necesitamos en este momento.



Seleccion

En la casilla superior de ajustes (settings)
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imagen a partir de un rojo, un verde y un azul. Los espacios que aparecenen la
lista son los denominados espacios intermedios de color, que son una solucion de
compromiso entre los requisitos de codificacion de los colores y los de
almacenamiento y procesado informatico. En un mundo ideal de ordenadores
muy potentes no serian necesarios, pero como estamos en plena época de
evolucion de la especie, hemos de emplear estos espacios intermedios, de los
cuales probablemente haya uno o dos por cada investigador del color que exista
en el mundo. No obstante los espacios mas habituales en trabajos son:

Adobe RGB. Es un espacio con una gama de colores saturados y
brillantes. Es el estandard en impresion de revistas y edicion de carteles y
postales. Por tanto es el que deberiamos usar para enviar nuestras fotos a
imprenta si nos interesan los colores brillantes o copias de papel en un
laboratorio fotografico.

Color Match. Es un espacio de color con una gama de colores algo
menos saturados que el Adobe, pero que ofrece muy buena
representacion de detalles y matices sutiles. Es el estandard para realizar
copias de exhibicion y coleccion. Muy recomendable para impresion de
copias de papel o imprenta cuando hay matices de color delicados vy,
sobre todo, en el caso de necesitar detalle en las sombras, especialmente
si son colores saturados como en trabajos de marroquineria o calzado.

sRGB. Es un espacio de color que promedia el comportamiento de los
monitores. Por tanto es un espacio solo apto para fotografias que vamos a
ver en pantalla. La mayor parte de los programas para ver fotos no saben
nada de gestion de color, se limitan a enviar al monitor los nlimeros que
lee en el clich¢ digital, el espacio sSRGB permite que un programa que si
hace gestion de color presente los colores mas o menos como los veria un
“monitor tipico”, si es que tal cosa tiene algin sentido. Aunque casi
todas las camaras disponen de este espacio de color para trabajar, lo
cierto es que es el menos indicado para ver las copias que queremos
enviar a un laboratorio. Util para fotografias que ensefiaremos en
pantalla. Paginas web, presentaciones virtuales, encilopedias y articulos
electronicos, etc. Totalmente desaconsejado para imprenta o copias en
papel, aunque alguno pueda pensar que a él le salen muy bien las fotos en
el laboratorio con este espacio.

2. CMYK EI CMYK es el espacio natural para las copias a enviar a imprenta. Hay
dos maneras de trabajar la fotografia para una imprenta. Hacer la conversion a
CMYK tal como tenemos la foto y realizar toda la preparacion en este espacio.
Lo que se denomina compilacion temprana. O trabajar siempre en RGB y esperar



a convertir a CMYK al final, lo que se denomina, compilacion tardia. Cada
método tiene sus ventajas y desventajas. Realmente no deberiamos trabjar con
CMYK hasta no estar seguros de que maquina va a imprimir el trabajo en
concreto. Normalmente la fotografia no se imprime directamente, sino que pasa
por algin programa de maquetacion. CMYK emplea los 4 colores bésicos de los
pintores: amarillo, rojo, azul y negro. Solo que usa el rojo que llamamos
magenta, que es mas bien un purpura y un azul que es el azul cian, un azul a
medias entre azul verdoso y el celeste. El negro estd para conseguir grises
neutros de verdad debido a que,en la practica, al mezclar las tintas cian, magenta
y amarilloel color conseguido no es negro sino un pardo oscuro. De las posibles
variantes de CMYK. El color obtenido en una imprenta depende de demasiadas
variables como para poder mantenerlo controlado, ademads, realizar las pruebas
de color es muy caro, ya que no puede imprimirse una unica hoja. La
temperatura, la mezcla de agua con la tinta, el tipo de papel, influyen en el color
obtenido. En el caso de las impresoras, cada técnica de impresion tiene sus
caracteristicas propias. Desde la variacion de los colores con la temperatura de la
tinta en las de inyeccion a la variacion de color seguhn la orientacion de la foto
en las de sublimacion (la foto puede presentar diferentes colores impresa vertical
que apaisada debido a que los colores se mezclancon los anteriormente
impresos). La eleccion del espacio de color deberia hacerse segun la calibracion
de la imprenta concreta o del perfil de color de la impresora. En el ejemplo
vemos que esta seleccionado Euroscale coated, que es el papel couché utilizado
normalmente en las imprentas en Europa. Puede ser un buen punto de partida
para hacer pruebas. Aunque las impresoras deberias trabjarse en CMYK, lo
cierto es que muchas piden los datos en RGB. En realidad no existen esas
impresoras RGB que dice la publicidad, pero dado que la moda es pedir los datos
en RGB deberiamos usar este RGB para preparar las fotos para impresion casera.

3. Grises. Grises en informdtico quiere decir blanco y negro en fotografia. Esta
opcion configura el comportamiento de color cuando vemos fotografias en
blanco y negro. De la ganancia de punto hablamos a continuacion.

4. Ganancia de punto. La ganacia de punto es una manera de hablar del
comportamiento de una impresion de imprenta. Para imprimir una fotografia
cada punto de la foto se divide en una serie de puntos mas pequefios de distinto
tamafio (método tradicional) agrupados en una celdilla pero que siempre tienen el
mismo tono de negro. Cuanto mas grandes sean los puntos mas oscuro se ve la
celdilla. Al depositar una gota de tinta sobre el papel, éste la absorbe y amplia su
tamafio, lo que hace que el tono final aparezca algo mas oscuro de lo que debe. Si
el programa que prepara la impresion calcula el tamafio de la gota para obtener
un cierto tono, debe tener encuenta esta ampliacion que sufre al caer, esta
ganancia de punto. Un valor del 20% es bastante habitual y se dice que es
normal. En realidad deberia emplearse la ganancia medida en la maquina con el
papel que tenemos intencion de usar.

Politicas de gestion de color

En este apartado indicamos a photoshop lo que queremos que haga cuando abra una
fotografia. Como se ve en el ejemplo, esta indicado que cambie el espacio del cliché digita
al de trabajo pero que siempre pregunte antes de hacerlo.

Mas adelante hablaremos de lo que quiere decir esta pregunta. Para evitar cambios dificiles
de arreglar la eleccion que he hecho es la de que siempre pregunte antes de cambiar algo.
Opciones de conversion

Motor de conversion de color

El motor de conversion seleccionado en el ejemplo es el adobe. El motor es el encargado de
traducir los nimeros que vienen en el cliché digital a los nimeros adecuados para ver bien
los colores. Para hacer esta conversion usa los perfiles de color. Motores distintos pueden

ofrecer resultados distinto. La ventaja de emplear el motor de adobe consiste en que si toda
la cadena de trabajo emplea programas de adobe los colores que veamos en las pruebas sean



muy parecidos a los colores que obtengamos al final. Si nuestro laboratorio usa un motor de
color distinto, deberian facilitarnoslo para poder hacer una gestién de color eficiente.

Propésito de conversion

Este es otro de los parametros sobre los que hay cierta polémica. Hay cuatro propositos de
conversion. Este término hace referencia al comportamiento que debe tener el motor de
color cuand se encuentra con un color que no esta definido en el perfil de color. El perfil de
color representa un espacio de color, es decir, un conjunto de colores. Pero hay colores que
puede que no estén dentro de ese espacio, son los colores fuera de gama, taciles de
distinguir en photoshop porque en la paleta info aparece un triangulo con un signo de
admiracion.

Cuando el motor encuentra un color que estd fuera de gama lo convierte a la gama del
espacio de trabajo seglin cuatro posibles criterios.

1.Saturacion. Convierte el color al color mas saturado que pueda. Totalmente
desaconsejado para fotografia, ya que no tiene porque respetar los matices. Puede
introducir cambios drasticos en el color. Su uso es para ilustraciones de colores
planos en los que no buscamos una fidelidad de colores, sino una representacion
de tonos. Como en graficas estadisticas o mapas, en los que lo importante no es
el tono exacto de color, sino diferenciar las diferentes categorias conceptuales
que el color representa.

2.Perceptual. Probablemente la mitad de los fotografos tengan configurado este
proposito. Mete los colores fuera de gama fijdndose méas en la relacion que hay
entre los distintos tonos antes que en los valores absolutos basandose en que el
0jo es mas sensible a estas relaciones entre colores que a sus valores reales.

3.Relativo colorimétrico. Si la mitad de los fotografos tienen configurado el
perceptual, la otra mitad tiene este modo. El intento de representacion de los
colores fuera de gama se hace teniendo en cuenta el blanco que haya en la
imagen final. El fundamento es que nuestro ojo siempre se adapta a lo que pueda
considerar blanco. Cuando vemos, tomamos como referencia lo més blanco que
hay en la escena y a partir de ahi percibimos los colores. El proposito relativo
colorimétrico aprovecha esto convirtiendo el blanco del cliché digital sea el
blanco de la copia que vemos (ya sea en pantalla o en papel). Una vez igualados
estos dos blancos escala los colores adecuadamente.

4.Absoluto colorimétrico. Este proposito no modifica el blanco original sino que
lo mantiene. Por ejemplo, si el blanco es algo frio y el blanco del papel es algo
calido, al hacer la copia anade color azul para representar el blanco original. Este
modo de trabajo es muy engafoso y solo deberia emplearse para realizar pruebas
simuladas. Una prueba simulada consiste en hacer una copia de la fotografia con
una maquina distinta de la que usaremos en la copia final. Para hacerlo hay que
conseguir que la maquina de pruebas simule el comportamiento de la maquina
final. De esta manera podemos usar nuestra impresora para simular, en la medida
de lo posible, la maquina de revelado donde haremos nuestras copias.

* Las opciones recomendadas por tanto serian:

Copiar el perfil del laboratorio.

Configurar como espacio de color dde trabajo RGB el Adobe RGB para trabajar con copias
de colores brillantes o imprenta. Adobe Match para copias, o imprenta, con tonos delicados
o con detalles importantes en las sombras. SRGB para trabajos a presentar en pantalla.

Para trabajos en CMYK (solo para imprenta),
Motor Adobe (salvo que alglin siniestro propdsito nos mueva).
Proposito de interpretacion: los dias pares, perceptual, los impares, relativo colorimétrico.



« Trabajo con una fotografia
* Carga de una fotografia

Los ficheros de fotos, los clichés fotograficos, pueden, o no, tener el perfil de color original
incluido. Como hemos dicho los nimeros que vienen escritos en la fotografia nos dicen la
cantidad de rojo, verde y azul necesaria para ver ese punto. Pero no nos dice qué rojo, que
verde y qué azul es el que usa como referencia. Esta es la mision del perfil de color. Al
afadir un perfil de color a una fotografia, afladimos los colores primarios con que deben
mostrarse la foto. Recordemos que no todos los aparatos de visualizacion, monitores,
impresoras, imprentas, maquinas de revelado, usan los mismos colores basicos; que aunque
todas digan “rojo” cada una entiende un rojo disitinto.

La mision de un perfil de color es, precisamente, decir cuales son los botes de pintura que
debemos usar para pintar nuestra puerta. La foto, dice en qué proporcion deben mezclarse.
Los perfiles, ademas, anaden informacion sobre que hacer cuando un color no pueda
representarse.

Por tanto al abrir una foto pueden darse tres casos, que el cliché digital no traiga un perfil.
Que si lo traiga y sea el del espacio que hemos configurado o que si lo traiga pero sea
distinto del que tenemos configurado.

Como recordaremos, hemos configurado photoshop para que convierta el perfil de original
al de trabajo, pero que siempre, antes de hacer nada, pregunta.

En concreto la pregunta es asi:

Embedded Profile Mismatch

' The docurment “anaaz_solatizadal.jpg” has an embedded color
+ 4 profile that does not match the current RGE working space.
Erbedded: sRGE [ECG1966-2.1

wiorking:  Adobe RGE (1998)

Howe do you want to procesd?
O Use the emmbedded profile (instead of the working space)
(&) Corwert document’s colors to the working space
O Discard the embedded profile (don't colar manage)

ok ] [ cancal ]

En resumidas cuentas nos da tres posibilidades, usar el perfil de color original que viene con
la foto, convertir la foto al espacio de trabajo que hemos configurado o “no hacer gestion de
color”. Esta ultima posibilidad es muy engafiosa, dado que el programa siempre hace gestion
de color. En realidad lo que quiere decir es que descarta el perfil original. Lo que significa
que se olvida del perfil original y convierte la foto al de pantalla. La diferencia con la
segunda opcion es que en esa primero se usa el perfil contenido en la foto para sacar los
colores reales, y después estos se convierten al espacio de trabajo, mientras que la tercera
opcion convierte los niimeros del fichero sin pasarlos primero por el perfil original.Entender
bien esta diferencia puede evitarnos muchos quebraderos de cabeza a la hora de abrir una
fotografia.

En principio siempre decimos convertir el doucmento al espacio de trabajo, ya que nos
garantiza que, si se ha hecho alguna modificacién de color previa a nuestra sesion, vamos a
aprovechar el trabajo realizado.

» Comprobacion del color

Una vez cargada la fotografia podemos hacernos una idea de lo que va a pasar al hacer la
copia. Como hemos dicho al principio hay dos maneras de hacer esto, una es la que vamos a
describir ahora, la segunda, que es la de establecer un método de prueba, la veremos en la
seccion siguiente.



A menudo se piensa que lo que tratamos es de ver en pantalla los colores que van a salir en
la copia, cuando en realidad lo que tratamos es de ver en pantalla colores que podemos
obtener en la copia. Un aspecto del trabajo con perfiles de color, que hay que decir que no
es la tnica manera de hacer una gestion de color, pero si una de las mejores, es que en cierta
medida podemos simular el comportamiento de una maquina con otra. Hay colores que
nunca saldran en la copia, si los vemos en pantalla estaremos engafiandonos, ya que
estaremos viendo cosas que es imposible que aparezcan en el papel. Por eso una de las cosas
que mas nos interesa de trabajar con perfiles es que photoshop puede avisarnos de los
colores que estén fuera de gama. Si tenemos un color que, al pasar el cursor sobre él,en la
paleta info aparece un signo de admiracion dentro de un triangulo, significa que ese color
no va a salir en la copia como lo
vemos en pantalla; lo que nos da la
oportunidad de corregirlo.
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Asignar perfil de destino

Para realizar unas pruebas rapidas
lo que hacemos es asignar a la foto
el perfil de color de la maquina de
revelado. Asignar quiere decir
hacer que la foto aparezca
momentaneamente en el espacio de
color seleccionado, pero sin alterar
el perfil que esta en el realmente. Lo contrario seria convertir al espacio de trabajo.
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Para asignar a la foto el espacio de
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aparecerian en la copia.

APNESAERS N AT

CW o7 CRPNRDL

e
L _E

Quitando y poniendo la p—
. . .“y O por't Color Manage This Document
previsualizacion pasamos de la foto v S
: : rofile; | ProPhoto eview
en el espacio de trabajo, a la foto en | Oncte [onsto s

la copia.

@
)




* Resumen

La copia realmente es algo
momentaneo,  por  €s0  no
deberiamos modificar el perfil que
esta en el fichero. Asignamos en
photohsop para comprobar los
colores que podemos obtener en el
papel y modificamos la foto para
adecuar lo que vamos viendo a lo
que queremos obtener. Este cliché
digital podemos guardarlo tanto con
el perfil de destino como con el
nuestro de trabajo. La foto a enviar
a copiar puede llevar cualquiera de
los dos perfiles. El perfil de color
del laboratorio no lo tenemos para
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meterlo dentro de la foto que vamos a ampliar, el perfil de color del laboratorio, para lo que
sirve, es para vigilar los colores que usamos al retocar en nuestro cuarto oscuro digital y
saber por donde andamos, llevandonos las sorpresas minimas cuando recojamos las copias.

Hasta aqui hemos visto lo necesario para trabajar una fotografia teniendo en cuenta la

ampliacion final.

Tan solo hemos de asignar a la foto el perfil del espacio de color que nos ha dado el
laboratorio y mediante el boton de previsualizacion comprobar el desarrollo del trabajo.

No obstante photoshop puede usarse como sistema de pruebas para simular el
comportamiento de una maquina. Lo que nos permite ver en casa como quedarian las
ampliaciones antes de enviarlas. De eso trata la seccion siguiente.

* Pruebas de color con photoshop

En un sistema de pruebas por simulacion usamos una maquina de visualizacion de manera
configurada de manera que funcione como la maquina en la que vamos a obtener las copias
finales. Con photoshop podemos simular de dos maneras distintas, por pantalla o por
impresora. Estas pruebas son a titulo orientativo y no deberian emplearse para hacer

pruebas de contrato.
Repito:

No deben emplearse para hacer pruebas de contrato.

Insisto: Si queremos hacer pruebas de contrato, es mejor emplear un sistema exprofeso para
pruebas de contrato como el Kodak Aproval o el Fuji Color Art.

* Pruebas por pantalla

Ademas de la manera explicada en la seccion anterior para comprobar los colores que vamos
obteniendo al trabajar con una fotografia digital, photoshop brinda otra manera de trabajar,
que tiene algunas ventajas afadidas sobre el método rapido y practico expuesto. Hablamos

del sistema de pruebas.



En primer lugar hay que configurar pAEIEEEREEEE
photoshop. En esta ocasion nos vamos
al ment desplegable Ver.

orking CMYK
Warking Cyan Plate

| working Magenta Plate
ZoomIn b+ | working Vellow Plate
Zoom Out k- | working Black Plate

Fit on Sereen D | working WY Plates
Actusl Pixels abrcrkn |
Prink Size

Nos interesan las dos primeras
opciones. La de arriba del todo,
ajustes de prueba, nos da paso a la
configuracion del sistema de prueba,
la segunda, con el atajo Ctrl Y sirve
para activar el sistema de pruebas.
Cuando estd funcionando la pantalla
se comporta como un dispositivo de
prueba que simula el comportamiento
que le hayamos dicho.
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Seleccion del espacio de color a simular

En la primera ilustracion que vemos comprobamos como hay varios dispositivos de salida
ya establecidos. Por ejemplo, en la segunda de las secciones vemos que hay una opcion para
simular un monitor de macintosh y uno de windows. Esto permite ver, en un ordenador con
windows como se veria la foto si la abrieramos en un mac, y viceversa.

Proof Setup

Setup: | Custom v

Profile: ‘ working CMYK - Euroscale Coated v2 Vl

Preserve Coior Nurrbers

Intentt; | Perceptual v|

[¥]Use Black Paint Compensation

simulate: [ JPaper White Preview
ik Black

Para configurar una simulacion de salida distinta escogemos la primera de las opciones, la
personalizada.

En la ficha que aparecen varias opciones. En perfil tenemos la lista de todos los ficheros
ICM colocados en la carpeta de perfiles de color. De esta lista elegimos el correspondiente
al laboratorio. g

Working RGB - Adobe RGE (1998)

En el ejemplo hemos seleccionado el perfil o Fenadli Bt
del laboratorio, en este caso ProPhoto. e

ColorMatch RGE
H-RGB Professional Gammas= 1 DES Widegamut

o1

B Euroscale Coated v2
Euroscale Uncoated v2
3apan Color 2001 Coated
Japan Color 2001 Uncoated
Japan Web Coated (Ach)
US. Shestfed Coater v2
US. Shestfed Uncoated v2
US. Weh Costed (SWOP) v2
U, Web Uncoated v2

Las otras opciones son interesantes de ver.

La segunda que tenemos nos permite elegir
el proposito de interpretacion. En principio
el que aparece es colorimétrico relativo. Esto
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significa que el color blanco que vemos en |i s G
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Gray Gamma 1.8
Gray Gamma 2.2

pantalla es el color blanco del monitor, no el
del dispositivo que estamos simulando. Para
ver el blanco del papel real en el que vamos
a hacer la copia activamos la casilla que dice
papel blanco. En el momento que hagamos esto, aunque el proposito que diga photoshop
que esta usando sea el relativo, en realidad esta usando el colorimétrico absoluto.

Load,

Save,
Preview

<8

La segunda casilla, la relativa al punto negro sirve para emplear como negro el del monitor
(desactivado) o simular el negro del papel.

Expliquemos esto un momento. Al hacer una prueba deberiamos poder simular en nuestro
monitor el blanco del papel, que no tiene por qué ser el mismo blanco que ofrezca el
monitor. Esto lo hacemos activando la casilla correspondiente de color blanco o usando el
propdsito de color absoluto. Recordemos que de esta manera usamos como blanco el blanco
real del papel y escalamos los colores correspondientemente.

La simulaciéon de tinta negra hace lo propio con la tinta negra, que el ajuste del blanco.
Representa en pantalla el negro del papel que simula, no el del monitor.

El ajuste del negro, en caso de estar activado, convierte el negro de la foto en el negro del
dispositivo simulado. Si estd desactivado no lo convierte. La diferencia estd en que si hay



detalles en sombra en la foto que son mas oscuros que el negro de la pantalla, al no estar
activada la compensacion de negro quedan recortados, perdiendo estos detalles. Al activar la
compensacion los negros de la foto se suben encima de los negros del dispositivo, con lo
que, aunque quedanmas claros, ganamos detalle en la sombra.

Por el contrario, si el tono mas oscuro de la foto fuera mas claro que el del dispositivo de
salida, al comensarse lo oscureceriamos, mientras que al no compensarlo no tendriamos un
negro profundo en la copia final. O al menos en la prueba.

La casilla que dice si queremos mantener los niimeros solo aparece activada cuando el
espacio de color original y el final son del mismo tipo. Ambos RGB o ambos CMYK. Al
activar esta opcion mandamos a la pantalla los colores tal y como estan en el fichero, si
activar los perfiles del cliché digital.

Activar la simulacion de color

Una vez establecidas las pruebas, podemos activarlas bien con el boton de previsualizacion
que hay en la ficha de configuracion o bien con la segunda opcidon del menu ver, de atajo
Ctrl Y.

Los cambios que vemos aqui son solo a titulo orientativo, el fichero no cambia, ni en los
valores de color que tiene ni en el perfil que lleva.

En las dos ilustraciones siguientes podemos ver las pruebas de color como aparecerian al
activar y desactivar la previsualizacion.

B pacorosso_pasarela_backstage_blan 100% (RGB/B/Windows)
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* Pruebas de impresion

Si en el punto anterior hemos visto como utilizar el monitor para simular la maquina de
revelado, ahora vamos a ver lo mismo pero usando la impresora como sistema de prueba.
Insistimos en que esto es orientativo, mas exacto que no hacer nada, pero que no nos
arriesgariamos a firmar un contrato con una imprenta para producir tres mil tarjetas postales
basandonos en este mecanismo de prueba, para eso hay sistemas muy eficientes que nos
permiten salvar la situacion en caso de que lo salga por la imprenta sea muy distinto de lo
que vimos en las pruebas.

Configuracion de la prueba de impresion

Para configurar la prueba de impresion nos vamos a la entrada de impresion de photoshop.
Esta en Archivo -> Impresion con previsualizacion.

Esto da paso al menu de impresion. En realidad no nos interesa la impresion normal de una
fotografia, sino la simulada de la maquina que vamos a emplear para obtener las copias
finales.

Casi abajo, donde dice espacio de origen hay dos opciones, una sirve para las impresiones
normales, la segunda es la que nos interesa, la que dice que utilicemos el espacio de prueba.

En la entrada de mas abajo, donde seleccionamos el espacio de impresion hemos de escoger
el perfil del espacio de color del laboratorio.

Como proposito de impresion deberiamos seleccionar el colorimétrico absoluto.
De esta manera hacemos lo que se denomina una impresion cruzada. Photoshop convierte



los colores al espacio de prueba y los manda a la impresora, que los recoge y los convierte a
su vez de manera que aparezcan impresos en el papel los colores que deberian salir en la
copia si hubieramos utilizado una maquina de revelado. Esta doble conversion es la que
permite hacer las pruebas de color.

IE hdobe Print

File Edit e .
B e , '
| Top: | “ cm v|
Left:| 8,18 w
g [ J[an |
R T [¥] Center Image

21 :
N — Bcaled Print Size -

14_ & m Scale: | 100% | 5eale ta Fit Media

& 7 B

e Haight; | 2,175 cm | 18

2. 5 e ?

2 M width | 4,56 [[ em |

Q. ‘\ [¥] show Bounding Box

& y 'I" Print Sal Area

.

‘?1 — 1| [¥Ishow Mare Options

E. 2 S——

o Color Management & T

o e .

o Source Space! -

l%l Document: O Documnent; Adobe RGE (1998)

u

= - Proof (@ Proof Setup:  ProPhoto RGE

[s)]re |

Eoa Print Space:

= \' Profile: ‘ ProPhoto RGE V‘

Intent: ‘ Absolute Colorimetric V‘




